Il motivo del labirinto nel Satyricon di Petronio

di Federica Marini
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La proposta di approfondimento é rivolta agli studenti del quinto anno di liceo classico con l'obiettivo di
stimolare la riflessione sulle principali linee tematiche del Satyricon, anche in riferimento al conteso storico e
letterario, e di presentare alcune interpretazioni critiche a sostegno dell'individuazione del tema del labirinto
nella trama dell'opera.

Il Satyricon: di fronte a che tipo di testo ci troviamo? E stato catalogato come “romanzo” e presenta
significative analogie nei confronti dei romanzi greci, testi incentrati sulle vicende amorose di un giovane e una
fanciulla che dopo I'innamoramento vengono separati, per poi ritrovarsi dopo innumerevoli peripezie. E bene
precisare che la narrazione di Petronio presenta notevoli differenze rispetto a tali opere, anzi, sembra esserne
una parodia: la tematica amorosa ricopre un ruolo centrale, ma essa viene declinata in chiave omoerotica;
inoltre, vengono narrate diverse disavventure paragonabili a quelle che costellano i romanzi greci, ma
assumono un carattere grottesco. L'opera in questione & stata accostata anche al genere della satira menippea,
con cui condivide la forma del prosimetro. In definitiva, e difficile ascrivere il Satyricon a un genere letterario
ben preciso. Cid & verosimilmente dovuto anche allo stato frammentario in cui I'opera ci e giunta: di essa,
infatti, si sono conservati solo alcuni libri.

Ne leggiamo un ampio stralcio che contiene episodi differenti, di cui la cosiddetta Cena Trimalchionis risulta
senz'altro il pil esteso. Nonostante la lettura e I'interpretazione del testo risultino difficoltose, & possibile
trovare un filo conduttore nel tema del labirinto che si dipana per tutto lo sviluppo del romanzo (o perlomeno
di quanto di esso ci & giunto).

Nell’opera petroniana sono diversi i luoghi che si configurano come labirinti. La Graeca urbs in cui si trovano i
personaggi nella parte iniziale della narrazione & paragonabile a un labirinto, in cui il protagonista Encolpio non
riesce a orientarsi e di conseguenza vaga senza seguire un percorso preciso, ritornando quindi sempre al punto
di partenza.

Il protagonista, infatti, dopo la discussione col retore Agamennone, inizia a girare per la citta senza una meta e
si perde', finché non viene attirato con I'inganno in un lupanare da una vecchia. Qui rincontra Ascilto, che si era
perso a sua volta. Successivamente ne escono e, dopo varie vicissitudini, ricevono un invito a cena presso
I'abitazione di un ricco liberto, Trimalchione. La casa di Trimalchione, presso la quale si svolge una cena a cui
partecipano i tre personaggi principali, Encolpio, Ascilto e Gitone (episodio che occupa una parte cospicua di
quanto ci e rimasto dell'opera), ha la conformazione di un labirinto: i protagonisti riescono ad uscirne
solamente dopo aver superato vari ostacoli. Infine, si imbarcano sulla nave di Lica, che costituisce anch’essa un
labirinto, la cui unica uscita e sorvegliata da un timoniere-Minotauro. Infine, riusciranno a liberarsi a causa di
un naufragio, in seguito al quale si ritrovano a Crotone, dove dovranno affrontare nuove avventure.

Nel testo diversi elementi rimandano alla mancanza di orientamento dei personaggi: “Sed nec viam diligenter tenebam” (6, 3), “Ma non
», «

seguivo una strada precisa”; “Cur errarem - inquit - per totam civitatem, nec invenirem quo loco stabulum reliquissem” (8, 2), “Mentre
giravo per la citta - dice - e non riuscivo a orizzontarmi dove avevo lasciato la locanda”. Tutte le traduzioni riportate sono di Luca Canali.
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Durante lo svolgimento della cena Trimalchionis il lusso sfoggiato dal padrone di casa ha la funzione di ingannare
i commensali e disorientarli. Qui il lusso non é soltanto esibizione di ricchezza da parte di un potente liberto
arricchito: le pietanze e i regali si rivelano ambigui e gli ospiti devono interpretarne il significato, in quanto
sono simboli della natura labirintica della casa di Trimalchione. Lo si pud notare dalle portate che vengono
offerte ai commensali: un ferculum che rappresenta i dodici segni zodiacali, sotto ai quali sono celati cibi
succulenti; un cinghiale con un berretto sulla testa (elemento che richiama lo schiavo affrancato) e due cestelli
di datteri appesi alle zanne, dal quale fuoriescono tordi vivi; un porco ripieno di mortadelle e salsicciotti. Ogni
piatto si rivela differente da come appariva ad una prima impressione. Mentre i convitati cenano, viene fatto
scendere dal soffitto un cerchio da cui pendono corone d’oro con fiale contenenti profumi, e tutti sono invitati
a prendere i doni.

Inoltre, I'autore pone I'accento sul ritmo frenetico con cui si susseguono le “sorprese” allestite dal padrone di
casa’: la successione di trucchi, escogitati per sbalordire gli ospiti, avviene senza soluzione di continuita,
disorientando in tal modo i commensali. Del resto, addirittura durante il primo incontro con Trimalchione,
avvenuto ai bagni, Encolpio aveva dichiarato che erano gia stanchi di ammirare le stranezze dell’eccentrico

o«

liberto (“Sequimur nos admiratione iam saturi”, “Lo seguiamo gia arcistufi di meraviglie”, 28, 6), prefigurando in
qualche modo quello che sara il leitmotiv della cena.

Secondo Paolo Fedeli®, I’'ambiguita sarebbe I’elemento caratterizzante di Trimalchione: la citazione da parte del
ricco liberto dell’emistichio virgiliano “Sic notus Ulixes” sarebbe I'esplicita affermazione di tale peculiarita, dato
che nel poema virgiliano viene pronunciata da Laocoonte nel momento in cui si trova di fronte a una trappola
dei Greci, ovvero il celebre cavallo di legno. Secondo Fedeli, Trimalchione si identifica con Ulisse per la sua
ambiguita e la citazione virgiliana € il momento in cui getta la maschera. Con i suoi trucchi crea un labirinto in
cui i commensali rimangono sempre pill invischiati: tutta la cena andrebbe dunque interpretata come un
labirinto. Del resto, va sottolineata la scarsa cultura del liberto, che traspare dalle sue parole in piu punti:
confonde diversi episodi mitologici, da spiegazioni raffazzonate, dimostrando cosi la propria ignoranza. In
questo caso, egli stravolge il significato dell'emistichio virgiliano: se Laocoonte intendeva porre I'accento sulla
falsita di Ulisse, Trimalchione fa notare ai suoi ospiti che essi lo hanno sottovalutato, in quanto non
immaginano che egli abbia riservato loro nuove sorprese®.

Il tema del labirinto all’interno di questo episodio si manifesta sotto il segno dell’lambiguita, anche per quanto
riguarda la struttura stessa della casa. Encolpio, Ascilto e Gitone non trovano subito la strada per arrivare al
triclinio e, nel momento in cui vorranno andarsene, dovranno faticare prima di poter raggiungere I'uscita. A un
certo punto Trimalchione descrive la propria abitazione, ma non si esprime in maniera chiara, bensi in modo
tale da accrescere il senso di indeterminatezza: ad esempio, il piano inferiore, caratterizzato come templum, &
molto diverso da quello superiore, descritto invece come un labirinto.

Risulta significativa la rivendicazione di Trimalchione, che attribuisce a se stesso la progettazione della casa
(“Aedificaui hanc domum”): egli si identifica con 'artefice del labirinto, & il solo a conoscerne I'uscita, & Dedalo,
ma & anche il Minotauro, perché tiene rinchiusi i suoi ospiti a guisa di prigionieri e si nutre del loro spirito.
Tutto, all’interno della casa-labirinto, si configura come trappola. Sulla porta, Encolpio, Ascilto e Gitone vedono

Vedi ad esempio 60, 1: “Nec diu mirari licuit tam elegantes strophas; nam repente lacunaria sonare coeperunt totumque triclinium
”n «

intremuit”, “Ma non ci fu dato di restare a lungo incantati di quei trucchi, che i cassettoni del soffitto cominciarono a crepitare e I'intero
triclinio ne fu scosso”.

* Paolo Fedeli, If tema del labirinto nel Satyricon di Petronio, in Atti del Convegno Internazionale di Letterature Classiche e Narratologia, Perugia,
1981.

* vd. 39, 2-4: “Hoc vinum - inquit - vos oportet suave faciatis. Pisces natare oportet. Rogo, ne putatis illa cena esse contentus. Quam in
techa repositorii videratis? “Sic notus Ulixes?” Quid ergo est? Oportet etiam inter cenandum philologiam nosse”

“A un vino come questo bisogna fargli onore. | pesci bisogna che nuotino. Ohé, vi chiedo, pensate che in questa cena sono gia contento
di quanto avete visto sul coperchio del vassoio? “Cosi poco conoscete Ulisse?” Che c’é? Bisogna portare la cultura anche a tavola”.
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un cartello ammonitore, che diffida dall’accingersi ad oltrepassare la soglia e piu oltre Encolpio rischia di farsi
male quando scorgono la scritta CAVE CANEM. Inoltre, I'ingresso nel triclinium viene ritardato: uno schiavetto
blocca gli ospiti sulla soglia ordinando che si entri con il piede destro, mentre un altro schiavo si butta ai piedi
dei protagonisti, implorando pieta per una colpa commessa. | commensali, all’inizio della cena, si aspettano una
gustosa portata e rimangono delusi quando si trovano di fronte il ferculum che rappresenta i segni dello zodiaco;
in realta, esso cela pietanze succulente. Trimalchione, per invitare i suoi ospiti a mangiare, si serve di una
formula che si presta a una duplice interpretazione, ovvero “hoc est ius cenae”. Qui I'ambiguita e data
dall'esistenza di due termini omografi, ovvero iiis con il significato di “sugo”, e ids con il significato di “diritto”.
Encolpio & sul punto di buttare via un uovo temendo che dentro vi sia il pulcino gia formato, ma poi si accorge
che al suo interno vi & stato nascosto un beccafico. A fine cena viene servita quella che a prima vista sembra
un’oca, circondata di pesci e uccelli: Encolpio sembra disgustato da quella pietanza, ma Trimalchione rivelera
che tutto e stato realizzato con la carne. Tutte le portate si rivelano trappole che ingannano i convitati, i quali,
convinti di trovarsi di fronte ad un determinato piatto, scoprono poi che si tratta di tutt’altra pietanza. In tal
modo, i commensali vengono costretti a ricredersi e tornare indietro sulle proprie idee, giudicando delizioso un
piatto che a prima vista sembrava mediocre o addirittura disgustoso, proprio come chi sbaglia strada all’interno
di un labirinto & costretto a ripercorrere i propri passi e cambiare direzione.

Le novelle raccontate dai commensali contribuiscono ad accrescere il clima di oppressione che si respira
durante la cena: i capitoli 61, 62 sono dedicati all'avventura narrata da Nicerote, il quale sostiene di aver vissuto
un'esperienza traumatica che lo avrebbe portato a fuggire da un amico trasformatosi in lupo mannaro
all'interno di un cimitero. A questa narrazione fa seguito con ritmo incalzante quella di Trimalchione stesso,
inerente alla scomparsa del proprio padroncino, ucciso ancora in fasce dalle streghe. Tali novelle, relative a
personaggi spaventosi e incentrate su fenomeni soprannaturali, producono un duplice effetto sul protagonista
Encolpio, il quale, se da una parte rivela il suo scetticismo® affermando di mostrarsi convinto (e non di esserlo
veramente), dall'altra dimostra un senso di smarrimento (64, 2):

Et sane iam lucernae mihi plures videbantur ardere totumque triclinium esse mutatum.
E io sul serio cominciavo a stravedere, le lampade accese moltiplicate e tutto il triclinio con un'aria
strana, diversa.

Cio avviene come se fosse stato risucchiato in un vortice, frastornato dal clima della cena, impregnata di
mistero e inganni e basata su portate pantagrueliche. Ad accrescere tale sensazione contribuisce I'ebbrezza
dovuta al vino, come diversi personaggi ricordano durante la cena®: difatti, quando i tre protagonisti si
accingono ad abbandonare la dimora, Encolpio ammette che lo stato di ebbrezza in cui versano contribuisce ad
ingannarli ed infonde in loro un senso di smarrimento.’

Significativo risulta anche il nome del cuoco, che Trimalchione presenta ai propri ospiti come “Dedalo”. Dopo
che é stata portata in tavola una pietanza costituita da quella che sembrava un'oca, contornata da pesci e
uccelli, Trimalchione rivela che in realta ogni elemento e stato realizzato con un unico ingrediente, carne di
maiale. Spiega inoltre che il cuoco & abilissimo nel camuffare i cibi che cucina, facendoli apparire come ci6 che
non sono. Percid egli ha deciso di chiamarlo Dedalo, per la sua abilita nella creazione di illusioni e trappole,

» o«

Vd. 64, 1: “Miramur nos et pariter credimus, osculatique mensas rogamus Nocturnas, ut suis se teneant, dum redimus a cena.”, “Noi li a
meravigliarci e insieme a mostrarci convinti, e baciata la tavola preghiamo le creatura della Notte di restare nella loro magione, mentre
noi torneremo via dalla cena”.

” «

vd. ad esempio 41, 12: “Vinus mihi in crebrum abiit”, “Il vino se n’é andato tutto nel cervello”.

vd. 79, 1-2: “Neque fax ulla in praesidio erat, quae iter aperiret errantibus, nec silentium noctis iam mediae promittebat occurrentium
lumen. Accedebat huc ebrietas et imprudentia locorum etiam interdiu obscura.”, “Non avevamo neanche l'aiuto d’una torcia che
c’indicasse la strada in quel nostro vagare, né il silenzio della notte, ormai a meta del suo corso, lasciava sperare nella lucerna di qualche

passante. A cid si aggiungeva l'ubriachezza e I'inesperienza di quei luoghi, tenebrosi anche di giorno”.
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come se fosse |'artefice di un labirinto che imprigiona i commensali®. Tale dato offre la chiave d'interpretazione
per spiegare la natura anfibologica delle portate: se si instaura un parallelismo tra il cuoco e l'ideatore del
labirinto cretese, la cena dovra essere considerata come un labirinto, in quanto prodotto di Dedalo.

Nel momento in cui Encolpio, Ascilto e Gitone si accingono ad andarsene, incontrano diverse difficolta prima di
raggiungere I'uscita: Encolpio e Gitone vengono fatti cadere nella piscina da un cane, poi I'atriensis impedisce
loro di uscire. Gli ostacoli che si frappongono tra i personaggi e la via d'uscita rappresentano, evidentemente,
uno degli elementi fondanti di un labirinto. Un’ulteriore prova, messa in rilievo da Fedeli, della natura labirintica
della casa di Trimalchione & il ruolo svolto da Gitone: & il ragazzo che permette a Encolpio di uscire dalla dimora
del liberto. Dapprima egli conduce Encolpio e Ascilto davanti all’ingresso; poi riesce ad ammansire il cane feroce
grazie ad un espediente, ovvero gettandogli del cibo che aveva con sé dalla cena. A questo punto, il portinaio
tenta di bloccare i tre (72, 10):

Erras - inquit - si putas te exire hac posse, qua venisti. Nemo unguam convivarum per eandem ianuam emissum
est: alia intrant, alia exeunt.

Sbagli se pensi di uscire per di qua, da dove sei entrato. Mai nessuno degli invitati a questa tavola &
uscito dalla stessa porta: da una si entra, dall'altra si esce.

Il portinaio impedisce loro l'uscita, ponendosi come guardiano dell'abitazione, che Encolpio definisce
esplicitamente “labirinto” (73, 1):

Quid faciamus homines miserrimi et novi generis labyrintho inclusi, quibus lavari iam coeperat votum esse?
Che dovevamo fare poveracci noi, chiusi in un labirinto di nuovo genere, che poi adesso ci molceva il
pensiero di una bella lavata?

Infine, grazie a uno stratagemma di Gitone, che aveva segnato col gesso le colonne per orientarsi e ritrovare la
strada, i tre giungono alla locanda.

In qualita di amasio del protagonista, Gitone puo essere considerato un personaggio “femminile”. Il ruolo del
personaggio femminile risulta fondamentale all'interno della tradizione mitica inerente al labirinto: & Arianna a
consentire a Teseo di uscire dalla dimora del Minotauro, tramite lo stratagemma del filo. Questo ruolo della
donna fa capo a una lunga tradizione: Calipso aiuta Odisseo a prepararsi per il viaggio che lo aspetta e che lo
condurra alla terra dei Feaci; I'intervento di Medea si rivela indispensabile per Giasone, che solo grazie alla

maga puo superare le prove che lo porteranno alla conquista del vell_
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